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Insa Winkler in ihrem Atelierraum in Hamburg: Bepflanzte Objekte aus verschiedenen Installationen.
Foto: Christian Schaulin.
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Visionarin

——

Leben und Natur in der Kunst von Insa Winkler

Von Charlotte Brinkmann

Betritt man gewéhnlich das Atelier
eines Kiinstlers, begriilen den
Besucher bereits erste Kunstwerke.
Anders bei Insa Winkler, der Huder
Kiinstlerin und Preistragerin des
Oldenburger Kunst- und Kulturpreises
2003. Ihr Zweit-Atelier in einem
Gewerbehof mitten in Hamburg-
Altona ist eher Denk- und Lebensraum
denn Lager- und Produktionsstatte.

Ein Blick durch die Glastiir in den
Hinterhof erkldrt auch warum: Dort sehen
wir griine Pflanzenkissen auf EisenfuBen,
rechteckige Stiicke aus Rollrasen, silbern
und grin bemalter Baustahl, der sich zu
einem Laubengang formiert — alles barock
symmetrisch und doch locker auf Beton
boden gruppiert. »Daich mit Natur arbeite,
stehen 90 Prozent meiner Arbeiten im
AuBenraum.« Winklers Arbeitsfeld ist also
die Natur Und die ist eng verkniipft mit
ihrem Lebens- und Kunstbegriff. Doch was
ist fiir sie »Natur«?

Natur ist wilde Landschaft

Insa Winkler ist in einer sehr urspriing-
lichen Umgebung - sehr naturverbunden
- im Landkreis Oldenburg aufgewachsen,
hat eine fantasievolle Jugend mit Wildnis
und Freiheiten erlebt. Wegbegleiter auf
ihren Streifziigen durch die Natur waren
Pferde und Hunde, doch mit zunehmen-
dem Alter hat sie die Begrenzungen und

Einschrédnkungen der Natur durch die
menschliche Gesellschaft wahrgenom-
men. Diese Umformung der wilden Natur
in kontrollierte Landschaft sieht sie aber
nicht pessimistisch, sondern beobachtet
die Eingriffe und Manipulationen, die der
Mensch der Natur zufigt, und die
Reaktionen der Natur darauf. Sie entwik-
kelt Kunstwerke, die dieses Wechselspiel
zwischen Mensch und Natur thematisie-
ren.

An dem Projekt »Futura Exaktume« wird
ihre Arbeitsweise deutlich: Zu Anfang
stand die Beobachtung, dass sich die
Natur seit einigen Jahren die zerbombte
Militarliegenschaft »Bug« auf der Insel
Rugen zurlickerobert. Sie sicherte die
Spuren dieser Wehranlage aus Beton, von
Wehrmacht und NVA benutzt, die sich
inzwischen in ein Okotop verwandelt hatte.
Im Jahr 2000 legte sie ein Konzept zur
Erhaltung von Bunkertrimmern - als
kiinstlich entstandene Natur und im Sinne
eines futuristisch gedachten Landschatts-
bildes - vor. Am Ende gab es eine
Ausstellung im Kulturzentrum Kampnagel
in Hamburg, fur die sie von Moos liberwu-
cherte Betonbrocken mit hochragendem,
rostigem Baustahl zu einem »Triimmer-
wald« arrangierte. Im AuBenbereich instal-
lierte sie eine »Beton Lounge« aus ethalte-
nen architektonischen Bauteilen, die sie
teilweise bepflanzte. Auch die heimatliche
Moodandschaft (1992) und die verseuch-
te Region Tschernobyl (1996-98) waren
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bereits Themen von Kunstprojekten und
Symposien, die menschliche Eingriffe in
die Natur thematisierten und die sie mit
groBer Ausdauer und eigenen Opfem auf
die Beine stellte: »Das Tschernobyl-Projekt
ist fast ausschlieBlich mit Eigenkapital ent-
standen.« So viel gesellschaftliches Enga-
gement erwartet man kaum von einer
Kinstlerin, doch sie fragt sich immer wie-
der:»Kann die Kunst, im Gegensatz zu den
Medien, mehr Wahrheit hervorbringen?
Kann sie unter Umstdnden sogar aufklare-
risch sein, kann sie Betroffenheit evozie-
ren, womdglich zu einem Umdenken oder
spontanen Handeln fiihren?«

Natur ist Wachstum und Verdnderung

Immer wieder ist Natur fir Insa Winkler
eine Metapher oder ein Ort, an dem sich
auch Philosophisches liber das menschli-
che Dasein verbirgt. Angeregt von
Albertus Magnus’' naturkundlichen Beo-
bachtungen hat sie ihr erstes »Pflanzen-
alphabet« entworfen: organisch-techni-
sche Zeichen, die mit Rhizom, Wurzel und
Blattwerk wie Figuren wirken, und die -
wenn man sie umdreht - archaische
Ménnchen ergeben. Sie hat die Formen
libertragen auf Steinobjekie, Baustahl-
Skulpturen und Pflanzkissen. »Interessant
ist, dass die Leute immer denken, es sei
eine Schrift. Tatsdchlich haben auch
abstrakte Skulpturen etwas hieroglyphi-
sches, stehen fir irgendetwas Offenes,
das der Kiinstler kreiert« Im Moment
arbeitet sie zu Goethes »Versuch, die
Metamorphose der Pflanzen zu erkldren«
und seiner Beobachtung, dass sich die
Pflanzzen zum Samen zuriickentwickeln,
um im ndchsten Jahr wieder neu auszutrei-
ben. »Goethe beschreibt den Verfall als
eine Metamorphose, ich finde das eine
sehr schdne Analogie zum Menschen, weil
der Mensch auch akzeptieren muss, dass
er welkt, und dass es immer wieder
Wachstumsprozesse gibt.« Insa Winkler
breitet eine Grafik mit elf Zeichen aus, die
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zusammen einen »StrauB« mit den
Lebensphasen des modernen Menschen
ergeben. »Goethe selbst hat keine
Zeichnungen gemacht sondern geschrie-
ben, dass er das seiner Nachwelt iiber-
l&sst, und das tue ich jetzt. Ich versuche,
meine eigene Ubersetzung zu finden,
beschaftige mich ausfihrlich damit.«

Natur ist gepflegter Kultur- und
Lebensraum

Langst hat Insa Winkler akzeptiert, dass es
in modernen Zivilisationen kaum noch
unberiihrte Natur gibt — und auch nicht
mehr geben wird. »Natur in unserem Sinne
ist inzwischen Kulturlandschaft, und das
ist das Kernthema: die Artenvielfalt der
Natur kann nur durch die Pflege der Natur
erhalten werden. Die Verdeutlichung die-
ses dialektischen Naturbegriffs ist eine
zentrale Frage in meiner Arbeit.« Dieses
Wechselspiel zwischen Pflegen und
Wildlassen hat fiir sie neben der hiologi-
schen auch eine &asthetische Dimension,
die vor allemin ihren bepflanzten Objekten
deutlich wird. Wie Wolken schweben die
mit Erde und Filz aufgebauten und mit
Sedum bepflanzten Kissen auf diinnen
Eisenstelen. »N&hert man sich diesem gro-
Ben Kissen (Galaxi, 20083), ist es, als ob
man auf eine Insel zuschwimmt. Seit einem
Jahr steht es in Hude und wird mehr und
mehr eine richtige Miniatur-Naturland-
schaft. An der Stelle, an der die Sonne am
héchsten scheint, gibt es bereits ein kar-
ges Gebirge, und nach Westen hin ist es
sehr blumig. Es verhilt sich wie eine ganz
normale Insel«, staunt auch die Kinstlerin
und beschreibt die psychologischen
Anteile ihrer Arbeit: »Diese Objekte sind
fiir den Rezipienten eine Mininatur, und
gerade im stadtischen Raum, wenn man
nicht so viel Garten hat, entwickelt man
doch ein anderes Gefiihl zu der Skulptur,
wenn man da ein bisschen zupfen muss,
gieBen und ein bisschen diingen. Es sind
Leute, die vielleicht keinen Hund méchten,
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aber doch ein Objekt, das lebendig ist —
eine lustige Diale ktik.« Nicht von ungeféhr
hat sie diese Objekte »Tamagochis« getauft

Doch Winklers Arbeiten berlihren noch
ganz andere Bereiche an der Schnittstelle
Natur-Kultur. Nachdem sie seit ihrem
Kunststudium in Kiel mit diversen
Projekten schon iiber 15 Jahre an einem
ganz anderen Land-Art-Begriff arbeitet, hat
sie sich mit der Grindung des Vereins
»social land art project« (slap, 1999) und
einer internationalen Tagung zu »Kunst
und Agrarkultur« (2002) konzeptionell wet
ter entwickelt und sich damit einen Namen
gemacht. »lch interessiere mich fir
Agrarkultur und Fortschritt und alternative
Bewusstseinserweiterungen sowie ihre
Nachhaltigkeit. In diesem Kontext habe ich
Vorlesungen Uber die analogen Arbeits-
weisen von Landwirten und Kinstlern
gehalten.« Sie verbrachte gerade auf
Einladung des Goethe-Instituts in Thilissi
(Georgien) einige Zeit im Kaukasus, wo sie
zusammen mit anderen Kinstlern als
»Menschen mit besonderen Wahrneh
mungsfahigkeiten« Aspekte des Umwelt
schutzes und zur Anngherung der Stadt an
die Natur der Region erarbeiten soll.

Ein ungewdhnliches Projekt hat sie
bereits in Sachsen auf die Beine gestellt.
Dort hatte sie jlngst erfahren, dass
Schweine aus der séchsischen Massen-
tierhaltung in ltalien als Siidtiroler Speck
verkauft und damit die Verbraucher
»geneppt« werden. Mit einem Gegen-
projekt wollte sie diese Zusammenhinge
sichtbar machen und entwickelte das
Konzept des »Eichelschweins«. Sie erfand
ein Logo und bereitet momentan eine
Performance »Eichelschweinrennen« vor.
»Bisher gab es in Deutschland keine
Eichelschweine, in Spanien gibt's diesen
feinen Schinken schon lange. Ich habe
inzwischen jemand kennen gelernt, der
zum gleichen Zeitpunkt damit angefangen
hat, Eichelschweine zu ziichten, mit dem
kooperiere ich jetzt. Dann geht es erst ein-
mal um Aufforstung, es gibt gar nicht

——

»Versuch, die Metamorphose der Pflanzen zu erklaren«.
Kleinformatige Pflanzenzichen aus Metall, frei nach
Goethe, 2005.

genug Eichenwilder. Das Projekt ist ein
allumfassendes Beispiel, wie man mit neu-
en Ideen eine nachhaltige Landwirtschaft
machen kann: eine Aufforstung, ein huma-
nes Projekt, ein Kunstprojekt und ein
Produkt — das ist eine komplexe Angele-
genheit.« Auf die Frage, ob das noch als
Kunst verstanden wird, wie man hier ihr
»Kunst-Werk« definiert, antwortet sie:
»Doch, es gibt schlieBlich das Eichel
schweinemblem als Stein, den man sich
bestellen kann. Dazu gehért dann eine
Eiche, es ist also eine lebendige Instal-
lation, und es gibt mittlerweile schon funf
Eichbdume, die deshalb gepflanzt worden
sind.«

Die Uberginge zwischen Idee und
Aktion, Konzept und Realisierung, Objekt
und Raum sind in der Kunst Insa Winklers
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flieBend. Erstmals Joseph Beuys unter-
mauerte den Anspruch der Kunst, das
menschliche Bewusstsein durch Krea-
tivitdt und aktives Handeln zu stimulieren.
GemiB seiner Theorie des »erweiterten
Kunstbegriffs« wirkten seine Arbeiten
unmittelbar auf Kérper, Denken und
Empfinden ein, dehnten sich als »soziale
Plastik« sogar auf die gesamte Gesell-
schaft aus Insa Winker nennt sie folge-
richtig »politische oder kulturpolitische
Kunstwerke« und betont, dass man sie nur
als »cooperation works« machen kann:
Zusammenarbeit mit Behdrden und wie in
diesem Fall Landwirten ist die eine Seite,
aber auch Kuratoren und Kiinstlerkollegen
in Stadt und Land missen mit der Defi
nition eines »social land art«-Begriffs ver-
traut gemacht werden »Das ist der Grund,
warum ich sehr vernetzt bin, auch durchs
Internet, ich habe jeden Tag Kontakt mit
Land-Art-Kiinstlern aus der ganzen Welt,
das ist ein groBes Netzwerk.« Durch ihre
Prasenz in Hamburg erhofft sie sich mehr
Anschluss an die Kunstszene der GroB-
stadt und reflektiert zugleich lber ihre
Arbeit: »Das Spannungsverhiltnis zwi-
schen landlichem und stddtischem Raum
ist besonders reizvoll. Ich mdchte dazu bei-
tragen, dass im landlichen Raum der zeit-
gendssische Bildhauer-Begriff erweitert
wird, und im Kontakt zur GroBstadt ist mir
bewusst geworden, dass ich doch insge-
samt Visiondrin und Lebensraumgestal-
terin bin.«
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Biographie

Geb. 1960 in Oldenburg

1982-88
Studium an der Muthesiusho chschule in Kiel
bei Prof. Jan Koblasa; Griindungsmitglied des
Prima Kunst e.V. Kiel; Studentenaustausch mit
der Norwich School of Art, Norwich/GB

1989-93
Lehraut rige fiir Bildende Kunst: U niversitat
Oldenburg, Chatham College, Pittsburgh/
USA

1999  Griindung des >slap e.V. (social land art pro-
ject)

2004  Grindungsmitglied des Ki6R e.V. Hamburg

Stipendien/Preise

1984 Stipendium des Deutsch-Franzésischen
Jugendwetkes, Toulon/ F

1987  Preis des Bundesministers fiir Wissenschaft
und Bildung, Bonn

1992 Pmwjekistipendium des Landes Schleswig-
Holstein fiir USA

1996  Arbeitsstipendium des Landes Niedersachsen

2003  Kunst und Kulturpreis des Landkreises Olden-

burg

,Das Eichelschwein®. Ssilsdgestlick aus Anréchter Dolomit im

Garten von Schloss Ippenburg im Osnabriick er Land, 2005.
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Konzeptionen fiir Land-Art Projekte

1991/92

Internationales Kiinstlersymposium »More
Moor«, Niedersachsen

1996-98
Intemationales Kiinstlersympo sium »R eflexion
Tschernobyl«, D/ CZ

2000  »Futura Exaktum«, Konversion Bug/ Riigen, KX-
Kampnagel Hamburg

2002 Intemationale Tagung »Kunst und Agrarkultur«,
Ganderkesee, >slap

2004 Interventionen in der Landwirtschaft, >slap,

Land Art Projekte/ Kunst im Offentlichen Raum

1994 »Wattenmeer«, Forschungsinstitut Bisum/

Bmunswiker Pavillon, Kiel

1995  »Ostuferdaborat orium«, Neumiihlen-Dietrichs-
dorf, Kiel

1998  »Stationen«, Kunst im Offentlichen Raum in
Norderst edt

1999  »Intemationale Land Art Tage«, Dersau

2001  »Deutsch-Tschechischer Freundschaftsweg«

Anrschte-Bilka/CZ

2003 Internationales Symposium »Cultura 21«
G ssen hain/Sach sen; »Paradiesgéarten wett-
bewerb«/Preistrager, City Nord Ebene plus 14,
Hamburg

2004 »Internationale Geumgang Nature Art
Biennale«, Korea

2005 »lreppenhausspiek, Ki6R eV. Hamburg,
»,Hommage an das Oberfeld", Darmst adt

20068 »Ecotopia«, Siid-Kaukasus, Tibilissi

Tempordre Girten

2003 Garden from desire, W eimarer Gartenlust

2004 Hexenkiche, Schloss Ippenburg, Bad Essen

2005 Vocabulum Hortus Romanum, Schloss Ippen-
burg, Bad [Essen; Augenweide, Stadt
Oldenburg; Schlauchgarten, Park and Garden,
Plon
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Ausstellungen (Auswah! seit 1998}

1998 Vegetabilibus, Oldenburger Kunstverein (Kata-
log)

2000 Futura Exaktum, KX-Kampnagel, Hamburg,
(Katalog), Projektraum Trieloff, Koln

2001  Flussbett, Kunstraum Carmen Oberst, Interna-
tionale Triennale fiir Klein plastik, Fellbach

2000-2002
Das Bibelkreuz, Hanse-Merkur, Hamburg;
N eues Rathaus, Leipzig; Klosterruine Hude

2003 OLB-Stiftung, Oldenbury

2005 greenart oldenburg, Dresdner Bank; Berlin-
Mitte; Igon Gallery, Daejon, Siid Korea; 45.
Landesschau Schleswig-Holstein, Burgkloster
Liibeck

Realisierte Wettbewerbe fiir Skubtur in Offentlichen
Raum 1989-2004

Finanzamt Schleswig, Heimvolkshochschule
Kardinal von Galen, Cloppenburg, Kreisamt
Jever, Rheinisches Industiemuseum, Solin-
gen, Umweltbundesamt Westerland, Sylt,
Johanna Mestorf-Schule, Kiel

Ankéufe in Offentlichen Sammlungen 1988-2004

Kieler Landtag, Stadtmuseum Oldenburg,
Universitatsklinik Liibeck, Landeskrankenhaus
Wehnen/Oldenburg,

Schleswig-Holstein, Bundesamt fiir Bauwesen

Kultusministerium

und Raumordnung, Bedin, OLB Sammlun g/
Oldenburg
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